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?“ iaM Kennedy Laurie Dickson
trope
&de N Se Niepce. Apres la mort de Niépce, Daguerre a tenté de se

Louis Daguerre étmte\‘
présenter comme verltable nteur

En ce qui co ne Ies Speg ns techniques de la pellicule utilisée au cinéma, il y a des normes

mternatloﬁ %@s de_ etilya

@; Qé invente par les freres Lumiere, qui a donné son nom au cinema.

uand nalyser et évaluer un film, on rédige

de chague coté de chaque

La &brication industrielle de la par George Eastman, a partir de 1888, a constitue une
é@ essentielle du développement du cinéma.

Parmi les genres [ou sous-genres) qui dominaient la premiere période du cinéma, on trouve les films
comigues qui sont appelés en anglais slapstick. En francais, ce type d’humour est géneralement
appele

En 1882, Etienne-Jules Marey a inventé le « fusil photographigue », un appareil de

portable qui lui permettait de décomposer le mouvement d’un animal ou d’'un humain en une série
d’images.

Le premier studio de cinéma a eté crée en 1893 par
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Q*

Il faut toujours se mefier [distrust] des faux amis : a line [of dialogue from a film] ne se traduit pas par
une « ligne » mais par une :
Avant de se lancer dans le cinéma, les freres Lumiere etaient des fabricants deo
photographigues. 5\\

, un des photographes les plus célebres du dix-neuvieme smcﬁ pemahse dans les
portraits d'écrivains, de musiciens et d'acteurs.
La Journée mondiale du cinéma d’animation commémore la pre@rmectmn d'un

par Emile Reynaud, le 28 octobre 1892 & Paris. Y
C'est , un collaborateur d’Edison, qui a eu@ réduire la pellicule Eastman de 70 a

35 mm de large.
0

La photographie et le cinéma ont ceci en conimde)ce qui était au départ une simple découverte
technologique a progressivement été reconé«w{\me un

Le cinématographe avait|'avantage d'é@s : pour étre porte par une seule personne.
Les premieres photographies de Ni N|epc entl inconvénient d’étre tres

Comme c’est e cas pour t forme :eﬁ&mn artistique, un spécialisé s'est

progressivement devel attour
On peut categorlser ilm d’espio commeun__ dufilmdaventures.
A partir de 189 netosc Parlors ont été convertis en

{\‘(\
Q o
&QJ

O
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